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oro azul, guarnicién de plata, cuello y pufios blancos con puntas peque-
fias, sombrero neero de fieltro, falda larga, terciada, bordada, y la toqui-
lla con muchas plumas, boias blancas» (p. 250). El tablado media, exclu-
vendo los vesimarios situados detras de 1. 42 m. de 2ncho dor 22,5 m. de
profundidad Entre el vestuario v el tablado s2 instalaran los decerados,
que in ma montaia de siste estadcs de alie {sprovimadamente 10
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natural: la comedia requiere dos decorados: el tzmplo de Apolo v un
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cortina v vese en un altar, sobre una b 2l dics Apolz, con su lira y res-
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ver la fachada. El templo era, pues, un decorado fijo, probablemente un
frontis con columnas y una entrada en arco en el centro, facilmente
adaptable ~-mediante la sustitucién de la estatua de Apolo por otros ele-
mentos signicos adecuados a su nueva personalidad- y reutilizable para
el otro decorado escénico que requiere la comedia, el alcazar infernal.
Encontramos confirmacién de que es precisamente la estatua de Apolo
la que convierte al ﬁ'onriv en «templo= en la siguiente acoctacién: «Cié-
rrase el tzmplo con misizas {p. 552b), es decir, al tapar la estatua de
Apolo —que 2s lo Nnice que se puede cerrar- desaparece también, dra-
imaticamente hablando, el mismo templa. Fn el tercer acto. el frontis es
transformado en ralcdzar internal: corrienndo la cortina v dejando ver en
¢l interior 2 «la furia Tesifonte» (p. 565b). En lugar de la estatua de
Apolo, lo que los espectadores wen 2herz <n el espacio central del frontis
oscuridad: «Ya dasde sl oscuro coniro [/ salgo a deterer tu pason (p.
S66a), declara Tasifente. Creo que podemos, pues asumwir que 2l decora-
do necesario pars escenificar Aaowis v Vens solo reque forido natu-
ral dc flores y arboles de un perqus - la fachada de - cio con una
cortina en ¢l cenuo quk seirvia de tempio ¢n ios dos s actos y de
alcdzar infernzl en 2! rercero.

Como toda reprmonta 160 cortesanz, Adowis v Va nbién deman-
da el uso d= tramoyas. Una de el"r “UII Cario que se Yewania sobre una
iubezs (p. 55€b) llevandose a Venus y 2 Adonis, comienza su 2ecenso desde
¢l tablado. A medizdos del primer acto, Veuus y Cupi-ls paseando,
como indica el diélraa «por estas mareenes her:.l 128 ¢/ de clavellinas v
rosas» (p. 553a) Cupide se va enfadado poco dsspuss y ©amile, obser-
vando a ‘v(.]’lUS, se pregunta, «;qué pastora es esta / que nuesira ribera
mide?», confirmando que “enus sale a escena, no como diozz en su carro,
sino andando, come humild: morial. A continuacion, Venus ve a Adonis,
se enamora de él, y le pide qus 2 acompane a Chipre. Cuando él acepta,
Venus dice: «Palomas. aizad de suelos; Adonis comenta: «No guerria ser
Faetdn ' v caer por ambicién - hecho peda:os del cielos; - la acotacién que

ierra ¢sta jornada explice: «Suben los dos en un carro, que se levanta
schre une nube. Muzica hasta que desapareces (p. 556b!. En el acio
sezundo, Venus vuelve a aparecer en la misma tramova de niaoe, pero esia
vez bajande del cielo: <Venus, que baja dael cielo en una nube cerrada, de
la cual salent muchos pajarillos. Algunos cupidillos en la nube»; iras una
corta escena cor Hipomiencs, «Subese Venus en la nube al son de misi-
ca» y desaparece por le alto Kp. 560 .

He descrito la utilizacién de las tramoyas de Adonis v Venus con algan
dzialle para mosirar que se trataba esencialmente del mismo tipo de tra-
mova con movirnienic vertical que se utilizaba en los corrales de come-
dias comteirporiness®, Al zom iparar la escenificacion de Adonis y Venus
con la de centenares de coriedias de corral no hallamos grandes diferen-
cias ni dificultades técnicas. Adonis v Venus quizds se representara en un

as

¥ Véase mi descripcién y anélisis de la canal en pp. 471-420 de José M. Ruano de la Haza v

. e . 5 - . p - . . 1
John J. Allen, Los teatros comerciaies dei sigic XVII v la escenificacion de la Comedia, Madrid,
Castalia, 1994.
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parque de alguna mansién, pero pudo igualmente haberse montado en un
corral de comedias. El templo de Apolo y el alcazar infernal se hubiesen
hgurado en el corral con algunos lienzos o cartones pintados en los espa-
s del edificio del vestuaric, detras de la cortina central, se
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tanto para los decorados como para las tramoyas. Pero este descubri

miento tenfa que aguardar la llegada de los «fontaneros» italianos, Hasta
entonces, el teatro cortesano es una version suntuosa y espectacular de la
comedia de corral. Los clementos basicos no cambian: las tramoyas tie-
nen, con contadas excepciones, movimiento vertical; los personajess salen
al tablado por la parte de atras; y los decorados son planos y se «descu-
bren» al fondo. La tnica diferencia es que el espacio horizontal de que
disponen dramaturgos v escenografos es mucho mas amplio que el de los
corrales. pudiendo, ademas. incorporar elementos del escenario natural
donde se montaban las comedias. Como bien senala Agustin de la Granja
en su minuciosa reconsiruccién de la escenificacién de una comedia
sobre «el descubrimiento y conquista del Oriente por el felecissimo Rey
dezimo quarto de Portugal D. Manuel:, representada el 21 y 22 de agosto
de 1619 por los jesuitas, con motivo de la entrada de Felipe I11 en Lishoa,
«todas las escenas de tramoya [...] eran trasladables a los corrales (quiero
decir, cabia desarrollarlas con su infraestructura); otra cosa es que s¢
hicieran del mismo modo, dado el altisimo costo de la produccion e inclu-
so el numero de perscnajes, pues una de las cosas que mas "'espan!(:" en
el caso que nos ocupa es que de “los vestidos. trajes, jovas y mas rigquezas
[...] ninguna cosa que servia en una, aprovechaba a otra figura”, siendo
mas de trescientas»!

IT I.0S ESCENOGRAFOS ITALIANOS

El primer cambio fundamental en la concepcién de la escenificacion
del teatro cortesano ocurre con la llegada de los ingenieros escenégralos
italianos. El primero en ser llamado es Julio César Fontana, quien, en
colaboracién con el intrépido y enamoradizo don Juan de Tarsis, conde
de Villamediana, monta en una isla del Tajo, en los jardines de Aranjuez,
un soberbio espectaculo en honor del joven Felipe IV y de su bella espo-
sa Isabel de Borbén en la memorable noche del 15 de mayo de 1622,
Segiin la descripcién de Antonio Hurtado de Mendoza (Fiesta gue se hizo
en Aranjuez a los afios del Rev Nuestro Sevior D). Felipe 1111, Madrid, 1623):

levantése un teatro de 115 pies [32 m.] de largo por 78 pies {22 m.] de ancho, v
siete arcos por cada parte, con pllasrras cornisas y capnelu de orden dérico, v
en lo eminente de ellos una galeria de balaustres de oro, plata y azul que las cefifa
en torno, que sustentaban 70 blandores con Lachas blancas y luces innumera-
kles, con unos términos de relieve de 10 pies [2,80 m.] de alto, en que se alirma-
ba un tcldo, imitado de la serenidad de la noche con multitud de estrellas entre
sombras claras. En el tablado habia dos figuras de gran proporcion, las de Mer-
curio y Marte, que servian de gigantes fantasticos y de correspondencia a la
fachada'?.

"' «El actor en las alturas: de la nube angelical a la nube de Juan Rana», La puesta en esce-
na del teatro cldsico. Cuadernos de Teatro Cldsico, 8, 1995, p. 52.

12 Luis Rosales, Pasion vy muerte del Conde de Villamediana, Madrid, Real Academia Espano-
la, 1964, p. 50.
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Como senala Felipe Pedraza en el Prélogo a la edicion facsimilar de La
gleria de Niguec'?, las dimensiones del teatro eran. segin se desprende de
las Creniias del ”apu n Forirana, 115 x 68 pies (32 x 19 m.), pero el tabla-
do, segiin Pedraza, nc ocuparia mas de & x 8 m., ya que la montana que
tenfa que cubrir la fachada d=l edificio del foro posefa un didmetro que no
llegaba a los 8 m. Pedraza, sin embargo, no parece tener en cuenta el espa-
cio qus ocuparian esas galerias laterales. sostenidas poi siete arcos cada
una, que describe Hurtado de Mendoza, ni el hecho de que se necesitaria
cierto espacio para abrir v cerrar la mortana articulada que revelaria
durante la representecion el palacio encantado y el «Infierno de Amor».
Pese a esto, las dimensiones dal espacio de la representacion se acerca-
rizn mas a las propuestas por Padraza que a las descritas por Hurtado de
Mendoza v aceptadas por Shergold'.

Montiaria v palacio eran, segiin el cronista de la fiesta. <bosquejos de
madera v lienzo [...] para que en su vistose teatro pareciera verdad lo apa-
rente de sus Fabulas: ip. 4)"“. En su momento, la montaria se abria, reve-
lando en su interior el <encantade palacio». Amadis describe lo que ven sus
asombrados ojos: «Trono vy porticos ves / de apacrifas columnas susienta-
dos> {p. 22}, El cronista lo pinta con mas detalle poco despuds: «[Amadis]
llegé a la puerta, que sustentaban cuatro columnas, habiéndose, con mara-
villoso artificio, abierto la verde montaiia, que cubria la maguina del pala-
cior (p. 281, Mas tarde, se abre la puerta, y se descubre un trono, cuyas era-
das ocupaban «bellisimas ninfas», en el cual estd sentada «la diosa de la
herminsura, que representaba la Reina nuestra sefora= (pp. 32-33)'". Fn la
Segunda Fscena volvemos a ver ¢l edificio del palacic. pero ahora transfor-
mado en «Infierno de amor». Shergold cree que el Infierne de amor apare
ce en una ventana «en lo alto del teatro»*?, pero el texto ro apoya ssta inter-

de Feline Pedr ada aniericrmente,
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tre del pal au‘ an tronce con adas en varics autos de Ca gl
ncc, de 1650, ror °]€1
de fuera con imagenes -
mp se ka de abrir en das mitades.
v auedando [a otra fi uvo céncao se ha df- ver -aceli, lo mas her
ue se pueda, v en £] seniada una n cer carro de
resentado en 1672, «ha de ser o enrique( i-
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aparecera sentada una mujers. Véase Norman D. Shergcld y John E. Varey, Los arios sacra
meniales e Madrid en la época de Calderdn, 1637-i531. Estudic y a'c-c..'?cvtms, Madr id, Ed.
de Historia, Geografia y Arte, 1961.
17 Op. cit. en n. 1, p. 270.
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pretacion: Anaxtarax v Albida entran v salen caminando por la boca del
infierno. Anaxtarax, por ejemplo, mer ziona que va a pisar «el horror de estos
umbraless; el letrero o «padrén: dice claramente que «deberésete la gloria /
de haber pisado el infieinox; 2] cronista ebserva que «con invencible osadia
se arroj6 al infiernos: la misma Albida anuncia que «Fstos senos espaniosos
‘ penetraré:; y el cronista anzde que «Pisé las llamas, como si fueran desho-
jados jazmines, v al cerrarse el infierno...» (pp. 44-46). Finalmente, el cro-
nista sefala que «abri6 el infierno su temerosa clausura v salié Anaxtarax
[...] v con él sali6 la Iibertadara Albida» (p. 51). Es, pues, evidente que ambos
caminaron hacia el infierno y se arrojaron en ¢l; que la puerta se cerré tras
ellos: y que volvié a abrirs= al final; y que esto no podia hacerse, como sugie-
re. Shereold, utilizando una ventana =en lo alto del teatro». La boca del
Infierno de amor estaba pues. situada en el mismo lugar por donde habia
aparecido =l trono en la Esc2na Primera, es decir, en lo alto de las gradas.
Para simular la boca del infierno se retiraria ¢l trono v. con cilindros de
latén, se taparian las luces que lo habian iluminado en la Fscena preceden-
te'®, Lo que veian los espectadorss ahora en lo alto de las gradas era, como
sucedia en la escenificacion del Adonis » Venus lopiano, una boca oscura por
donde desaparecfan Anaxtarax y Albida en su descenso inferna2!

I.a representacion finaliza con una tercera apariencia, tal como des-
cribe el cronista:

Cerrdse la mentana v cubrisse el reziro. y en tante que lns musi cantaron el
soneto de la Ssgunda Esceuz, se volvié a dividir el monte, y parecié en lo supe

y del trone uin jardin [...7 v las gradas con blancos macetsnes de flores y hiers
i::as di los fuentecillas. {p. 54).

La transformacién es muy rapida; pzro en realidad todo lo que habia
que hacer era volver a abrir la antigua hoca del infierno, retirar los cilin-
dros de latén que liabian tapado las luces para iluminarla ¥ colocar unas
cuamas macetas y arbustos ¢ ella y en las gradas.

La gloria de Niguec también requiere algunas tramoyas. En cierto
mormento los espectadoras ven bajar una ninfa <en una Aguila bafiada en
ascuas de oro que, batiendo las alas, parecia que le servia de alfombra la
regién del aire: (pp. 10-11); mas tarde. segun el efusivo cronista, descien-
de <una hermosa nube que, suspenc2 =n los hombros del viento, fue desa-
tando sus dorados senos y, abierta ~n cuadradas hojas, [...] bajé espar-
ciendo lluvias de oro I...] Al fin, del seno mas oculio, se descubrié la mas
hermosa Aurora [...] Salié [...] rozaganie, sirviendo de pabellén los celajes
de la nubes> (p. 26): v en lz Segunda Fscena, sale un dragén volador con
una ninfa en su loino, cuando Florisbella se le acerca, el dragén desapa-
rece volando por lo alto (pp. 46-47). L.as tres tramoyas son, pues, de
movimiento vertical, mas parecidas, sin embargo, al ~araceli» utilizado
para el Misteri de El:he que a la tipica canal de corral'. La diferencia

#Véase Nicolo' Sabbatini, Presica a4 jabricar scene e machine ne' teatri, ed. Elena Povoledo,
Roma, Carlo Beste:ti, 1953, pp. 54-55.

1 Para el «araceli» de Elche, véase César Oliva y Francisco Torres Monreal, Historia bdsica
del arte escénico, Madrid, Catedra, 1990, p. 87,
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entre las dos maquinas elevadoras consiste en que, mientras el araceli es
una plataforma suspendida de cuerdas que desciende sin otro apoyo
sobre el tablado, la peana de la canal sube y baja por ua pie derecho ado-
sado a una pared. Diiicil hubiese sido conseguir montar una figura arti-
culada, como el dguila que mueve sus alas, en un artilugio parecido a una
canal de corral; por ello, el equipo de Fontana tuvo que erigir a los lados
del tablado, tal como explica Hurtado de Mendoza, unas columnas v gale-
rias que soportaban un techo con telar, del cual colgarfan las tres tramo-
vas. El telar se extendia, apovando sus extrcmos en las galerias y pies
derechos, de un lado a otro del tablado, y permanecia oculte a los ojos del
piblico encima del telén o toldo pintade de cielo estrellado, situado a
pocos menos de tres metros del tablado, que menciona Hurtado de Men-
doza. Antes de la aparicién de cada tramoya, se correria total o parcial
mente este toldo para permitir que descendiera la apariencia unos
metros. Asi pues, antes de la aparicion del aguila, la Corriente del Tajo
observa que «Ya corre la didfana cortina el aires (p. 10). Y, mas tarde, el
descubrimiento de la segunda tramoya es descrito por el cronista de la
siguiente manera: «despertod los aires tan agradable ruido de muisicos
pajarillos [...] que los del bosque [...] dieran sin duda por pasada la noche,
porque la fingida [es decir, el «<toldo, imitado de la serenidad de la noche
con multitud de estrellas entre sombras claras:, que describe Hurtado de
Mendoza] [...] dio lugar a una hermosa nube [la tramoya] [...] suspensa en
los hombros del viento» ip. 26).

No es éste el lugar de describir los otros efectos escénicos de La gloria
de Niguea, por ejemplo, el uso de bofetones v carros triunfales ~unos, por-
que va eran utilizados en los corrales v los otros, porque seran faciles de
visualizar para el lector moderno-, pero lo resefiado hasta ahora basta
para llegar a la conclusién de que se trata de un tipo de representacion
diferente de la de corral. El decorado todavia se muestra al fondo del
tablado, como en los corrales, v también, como en los corrales, hay un
armazoén que encuadra el tablado de la representacioén vy le sirve de techo.
La diferencia es que este armazoén, que solo sirve de techo en los corrales,
alberga aqui un telar de donde cuelgan las tramoyas, que va no se desli-
zan por la fachada del edificio del vestuario, como en los corrales, sino
que descienden, comno glorias, por encima del tablado. Los decorados tie-
nen también mas proﬁmdldad que los de los corrales. Estos apenas podi-
an adentrarse dos metros; los de La gloria de Niguea incluian un poértico
con columnas, y unas gradas que ascendian hasta una puerta, detras de la
cual se mostraba un trono y un jardin. Todo esto requeria una profundi-
dad muy superior a la que posefa el edificio del vestuario de los corrales
de comedias. Ademas, el hecho de que el tablado estuviese flanqueado por
galerias en vez de por espectadores y de que las tramoyas colgasen sobre
él crearia la impresion de una profundidad todavia mayor en el escenario.
Pese, sin embargo, a que Hurtado de Mendoza afirma que aparecié «en
perspectiva un trono alto en que estaba sentada la Reina»*’, no hallo evi-

30 Shergold, op. cit. en n. 1, p. 270.
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daencia de que se intentase seguir las reglas de la perspectiva teatral para
la representacién de La gloria de Niguea. Es posible que las columnas &l
fondc del tablado fuesen proporcionalmente mas pequenas que las de
Mercurio y Marte, ya que, como reco: =mcs, estaban «de correspon-
denciz » la fachada», nero nada mas. ! veraadero deccrado en perspec-
fva habrw ; raz 6n del Colisec del Buen

Al Ii":-l R

Ae auuartqu en Bspai:

racicnze cortesanas que tia-
. Una de ellas fue La selva
me fcctl a q1uen el

de los castillos
2 el movimien-
gizna, y siendo lay
IS, 211 WA CAITO gue
la méquina revos
ser vistos [...].
2, Sin que este
riéndose el
nie, por gquien
as que eniran y
1o, con cuanto
licses y las demds
ue era el alma,
. los cjos??,

Azar madii-
0, gue lo que
¢ decorados

> Cosme Laotti,
dia en Falacio
que Jos que la
iora gue se aalla-
bratini (ratan

raban salian mas
n en aguella Sa

2 Brown y Elliot, op. ciz. en ;. 10, p. 49.

22 Edicién citada en . 6, pp. 528-539.

2 Ibldem, p. 537.

% Alfonse Rodriguez C. de Ceballos, «Escenografia y tramoya en el ieatro espaifizi del siglo
XVIl», en La escexograila del teatro barroco, ed. Aurora Egido, Universidad de Salamanca,
1989, pp. 57-58.
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de como se representa el mar en escena y uno de ellos, el Cap. 30, se titu-
la «Come si possa fare chi il mare subito s'inalzi, si gonfi, si conturbi e si
muti di colore:**, Pero ninguno de estos efectos especiales requeria la uti-
lizacion de decorados de bastidores en perspectiva.

La apoctzosis on este tipo de representacién cortesana e sin duda, Fl
maovor encants awor, de Calderan, montada por Cosre Lott! en la «islillax
del Fstahquc Grande del Buen Rztire 2! domirgo 29 de juliz de 1633%,

A scribinse el texto de le comadia, Lotti habia pre-
represcatacion, quie, por fortunz, se ha
conservado. En &) Lotti va mucho méas all4 de lo que 2ra de r&.peraf en un
mero escenégrafo v no s9lo wata ae dzcorados v iramovzas sino qus prac-
ticamente traza =) argunnsnto de la cornadia Como lo que nos irieresa es
solamernit= la escenoerarfa planeada por Lotti, rie limmitaré a ella”. ko pri-
mer lugzr Lotti propuso gue se construyera.

na isla fiia, levaniada de la superfici

i da culekreante gue vaya 2 pararal
a je tene“ un r‘arar‘e*a llenc de deszajadas pizdias
das de 1z miar, como son parlas y conc iferenies, con preci-
7 otras cosas sﬂrma-ltc:s },n 1’0 1d‘ de estaisls ha de estar situa
, cercado de
} r)s, 25l FI_ cusl se verdn zlaunns de
[ ier“"os de una corteza tosca; y de sus
ezas y L;razo% sal: Lar. en os y rdes ranitos, de los cuales han de estar
icnies diverscs ¢ za y gueria, quadando esta forma de teatrs
alumibrado de luces ocu!tas, en poca caniidad.

siete pies
"D la isla, la

La representacion se iniciaria con una deslumbrante apariencia flo-
tante de la diosa Agua. encargada de recitar la I oa:

se vera wenir por el estanque un grande y sob2rbio carro piateado y argeniado. el
cual han de tirar dos monsirunscs pescados, de cuyas bocas sa](’ré continua-
mente gran cantidad de agua. creciends la luz del teatro como se fuere acercan-
do; y en la superficie de él ha de venir sentada ccn mejastad v bizarria la diosa
cua, de cura cabeza v curioso vestido saldran infinita copia de 1tos de ella;
ismo se vera salir otra gran cantidad de una urma en que la digsa a de ir
ue caera mwezclada con diversidad de psces, que jugandc v saltando
j -icie de la mrismea agua, y culebreando por todo el carro dran a
caer eri €] estanque. Esta méouina adimirable ha de venir acompariada de un corc
de veinie ninfas de rios y fuientes, las cuales han de ir cantando y taiiende a pie
enjute por encima de la superficie del agua en el estangue

I.a comedia misma comernizaria, segin los planes de Lotti. de una
rnanera zlgo convencional: la llegada de Ulises en un barce. Esta escena
ae desembarco s2 hacia a menudo er comedias de corral. Fl efecto se con-
seguia con las voces de los ynarinos =n off, v, en ocasiones, incluso mos-

5 Edicion citada en n. 18, p. 91.

# Brown y Elliot, op. cii. en n. 10, pp. 216.

#7El texto es transcrito por Juan Eugenio Hartzenbush en el Prologo al tomio Vil de la Biblio-
teca de Autores Espanoles, Cbras de D. Pedrc Caiderds de la Barce, Madrid, pp. 385-86, de
donde cito.
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trando la proa del barco en el primer corredor del teatro®. Lotti requiere
un barco real: «una grande, hermosa y dorada nave adornada de [lamu-
las, gallardetes, estandartes y banderolas, que, con hinchadas velas, llega-
ra a tomar puerto, recogiéndolas y echando las ancoras y amarras», Tras
la llegada de los hombres de Ulises a la isla de Circe en una chalupa, Lotti
tenfa planeado un efecto espectacular de luz, sonido y movimiento: «se
oird un espantoso terremoto con alteracién del aire, que despidiendo
relampagos con un temeroso trusno. arrojara un rayo velocisimo, que
herira en !z cumbre v superficie del monte, arruindandole de forma que,
desgajado v desunido en ruichas piezas, vendran [éstas] a caer en dife-
rentes partes del teatros.
Destruido el monie, apareceria en su lugar

adornado de entretejidos de diversos colores y piedras pre-
tien enfendida arcuitectura, con columnas de dgatas y cris-
sas de oro, con difersntes estaiuas de bronce y
3 : a on sus debidos lugarss. Y el espantoso y horti
e en el misma tismpo se ha de transformar en un jardin delicioso v
-ado iz unz fatrica soberbia forms esférica, con corredores y
edio de los de de tener fuentes de agun
viva, , calles encubiertas y diversidad de anumales domésticos, que poi
el dPI]LLL se harn de ir pasea ado; v al aparecer de esta nueva maravilla,
S€ Veréd igic noiable alumbrar el teairo con clarinad tan grande, como sl
el sol le punisiras= su luz, la cual ha de nroceder v resultar de la reverberacion
que harérn las joyas del rico v suniiuose palacio, y per dos grandiosas estrellas que
con singular v notable luz han de salir de entre las oirdas y aguas del estangue

urn riau iaimn pzlacio
cinsas, con b bizarra
53, capiteles ¥

Se trata del palacio de Circe. quien aparecera senitada en un magnifico
trono para recibir a sus visitantes. Circe desciende de su trono al tablado
y, golpeando con su vara las tablas, hace salir por un escotillon «una
espléndida mesa», con la bebida que transformara a los hombres de Uli-
ses en cerdos. Ulises se traslada a la isla en la chalupa para rescatar a sus
hombres v nada mas llegar verd «venir por el aire con hermosos cam-
biantes y reflejes & Mercurio», montado en la primera tramoya de la
pieza, la cual, después de una corta escena entre Ulises y Mercurio «se vol-
vera al cielos, de donds vino.

Tras una serie de sucrsos maravillosos, como la transformacion del
arco donde apareci6 el trono de Circe en «una hermosisima portada, por
la cual se representarar a la vista unos lejos opacos, que causen notable
admiracién» v otras de un humor algo dudeso e infantil, Cosme Lotti
coloca a Ulises v a sus horbres, acompariados de Circe y sus damas, en
«seis barcos o chalupas. gobernados v guiados por seis cupidillos», desde
los cuales pescaran, picando los peces siempre que arrojen el sedal, excep-
to por el gracioso, quien, «en lugar de sacar peces frescos, sacara pescado
muerto y salado, como es abadejo y tollos. A continuacién, Circe utiliza-
ra su magia y «se vera hechir el estanque de diversidad de peces grandes
v pequerios, los cuales jugando entre si, han de arrojar por boca y narices
gran cantidad de rocios de aguas odoriferas, que esparcidas por las cir-

#Veéase Parte I1 de Los teatros comerciales, citado en ., 8, pp. 434-436,
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cunstanies les cause fragancia y suavidad al olfato. Y estando en esto, ha
le wanir = z2parecer de repente por <. estanque la Virtud en forma v figu-
[ inax. Para entretener a su

inozn escuadrén de
rirabls

& monte en palacic con jardines v edif T, Menbes

I destruido; correr fusan las

2

ar @ 5 Tcasién

" SUntinsa g

fuzge (tol
2 un enano

*Pese a ello los texios de las comedias fncluidas er esta 7
por ejemplo, mi articulo sobre «Las dos versiones d= Ei rmayc
derdn», que sera publicado préximamente en Critiesn.
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duena (fol. B5v). En cierto momento de la representacion hay lucha sobre
el tablado, el cual se oscurece ~probablemente tapando las luces con cilin-
dros de latén, comao vimos que aconsejaba Sabbatini-, rifiendo los hom-
bres a oscuras (fol. C2r). Mas tarde, ha de salir fuego de una boca infer-
nal, de donde emerge a continuacisn «un sepulcro y en él Aquiles cubierto
con un velos (fol. C8v). Calderén utiliz= los tritones y las sirenas de Lotti,
pero para acompaiiar <l carro triunfal en que aparecerd por el esianque

Galateza fol. D2rY. Lo comadiza tsrmina sspectacularmenie con el derribo
de los | ' Mriosa lcs cirales son reemplazados por el vol-

fol. D2v).

1 de Lotti. pero no per ello
r v de 2spectaculares decorados
o amor nie una da esas representa-
0 HAurtado de Mendoza en su «Relaciény
«la vista lleve mejor parte que el
s en le que se ve que 2n lo que se oyes',
cslentosa y espec-
> mas parecido al
ce esta magnili-
| fastuoso perfodo
de construir un edi-
= adelantos téenicos,
en ese recinto privi-
la fusién armoniosa
mne Lotti llamaba él
- representacions,

cinnes &1
de La

Este tipo de cor i
tacular— hubiese oronto degen =
circo que al tzairo. Afotunadarmente, pocos ai
ca represantacian v de que tuviercn lug
del 15 al 24 <2 febrere de 18277 5o tomé la
ticio techado perman-rt Juipado corn
para la represeniacién omedias corias;
leglado fue donde Calderon creé un icatre qu»
y complementaria de 1o que en su respuesta =
mismo «la invencién de las tramovas» v =l «zuste de

T

IIT E1. CoLisio per BUEW RETIRG

1. Los decorados

I PerSLectiva

wtas por primerz w2z el 4 de febrero de
1640, «» csraba detado de toda la
T + la puesta en ezcena de los especté-

smé Lotti=*, Un comerciants inglés Robert: Bargra-
] invierno de 1€34- lo describe come «un teatro
bizarramerte : i on diversas maquinas, esce-
narios ¥ rarcs ds %%, Frente al escenaric se encontraba el palco
real v debejo d= 4, la ¢azuela. Los hombres v2fan la funcién de pie en el
patio ¢ seniados en bancos == galerfas iatarales divididas en aposentos
por particionzs de madera* its decix 'a dispesicién de los espectadores

Fl Colises, «
1640, fue cc
maquinari
culos ideadcs p
ve, que lo visiid

* Teresa Ferrver Valls, op. cit. en n. 4, p. 293,

*Ishn E. Varey, «Calderén, Cosme Lotti, Veldzquez, and the Madrid festivities of 1636-
1637», en Renaissance Drama, 1, 1968, pp. 253-282.

2 Brown y Elliot, op eit, en n, 10, p, 75,

“Ibfdem, p. 114,

¥ [bldem, pp. 215-217,
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duplicaba hasta cierto punto la de los corrales de comedias; el lugar del
palco real, por ejemplo, correspondia al del aposento reservado a los con-
cejales de Madrid*.

ia escenificacion de las comedizs mitologicas representadas en el Coli-
se del Buen Retiro se compone de dos elementos tundamentales. los
decorados v las tramoyas. A ellos dedicaremos nuesira atencion en lo que
resta d= este trabajo.

El objetivo principal de los decorados utilizados en las representaciones
del Coliseo era la consecucitn del efecto perspectivistico. Siguiendo fiel-
mente las reglas de la perspectiva. se logran dos resultados importantes: el
primero es producir la impresién, no tanto de realismo, sino de ceitez e, es
decir, de que se estd imitando a la naturaleza cientitica y puntualmente?:
el segundo es la creacion de «<armonfas complejas: ™ esto es, la reproduc-
cién armoniosa de la realidad. lo eual también engendra la ilusion de con-
trol v de dominio. El decorado en perspectiva ¢s, pues, particularmente
apropiado para el protocolario y reglamentado mundo de la corte. Segtin
el comerciante inglés Bargrave, en ¢l mismo palacio del Duen Retiro. «las
puertas de todas las seis [habitaciones del ala oeste] estan dispuestas tan
exactamente en el centro que se ve toda la extension en perspectiva, desde
un extremo al otro»**. Para Felipe IV v el conde-duque de Olivares, la pers-
pectiva, como diria Frwin Panofki, satisfacia el desec de lo exacto v lo pre-
decible’’ en un mundo que distaba mucho de serlo.

La nueva escenografia en perspectiva surtirfa en los espectadores
-acostumbrados a la escenografia plana de los corrales de comedias- un
efecto similar al que producian las pinturas renacentistas cuando se las
comparaba con las medievales o, quizas mas apropiadamente, con las de
Giotto. Antes del descubrimiento de la técnica de la perspectiva, y siguien:
do su instinto, Giotto di Bandone habia logrado crear la impresién de una
tercera dimensién limitada: segtin Crosby, sus frescos de la Capilla Arena
de Padua fueron pintados para ser observados por un unice individuo
situado en medio de la capilla®. En las pinturas de Giotto, se observa cier-
to elemento de profundidad, pero, basicamente, la impresién que crean
en el espectador es, no solamente de que los dos planos, perpendicular y
éptico, son verticales, sino de que hay cierta desproporcién entre, por
ejemplo, los edificios del fondo v los personajes. Algo asi ocurria con los
decorados de corral los cuales no estaban totalmente desprovistos de una
tercera dimension. pero ésta era limitada, carente de armonia, proporcion
y profundidad. El decorado de los corrales también pareceria a los espec-
tadores desproporcionado con respecto a los actores: por eiemplo, las
murallas de una ciudad (es decir, el primer corredor) en una comedia his-

3 Véase Parte I de Los teasros comerciales, citado en n. 8.

36 Dariel J. Boorstin, T%2 Creators, New York, Random House, 19¢
37J. H. Plumb, The liaiian Renaissarce, Boston, Houghton Mifflin,
3 Brown y Elliot, op. ¢it. enn. 10, p. 113,

¥ Citado en Alfred W. Crosby, The Measure ¢f Reality: Quantificaiion in. Westerr: Sox
1600, Cambridge, University Press, 1997, p. 97.

Wibidem, p. 175.
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Simeone Martini, £l camino del Calvaric (c. 1340)
Museo del Louvre, Paris
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torica eran disconformemente pequeiias en relacion con los soldados aue
las escalaban, tal como sucede. por ejemplo, con las murallas de! ~uadro
Martind de la pagine a,mtﬁ'rinr

x)t; as caracieristic
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# Véase, por eiem7lo, mi reconstruccisn de «La puestz e escena de L mizier aue mande e
casa de Tirso de Molinas, Revista Carvadiese e Estudins Hispdsicos 10, 1986, pp. 235-16.
4 Véase, Crosby, op. cit. en n. 39, p. 1é8, y la Parte II de Los ieatros corre’:z.:lec citado en n.
8, caps. VI-VIIL

43 Crosby, op. cit. en n. 39, p. 179.
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y medidas, creciendo o abreviando al compis de la estatura las facciones; y no
s6lo al compds de la estatura, pero al compads de la distancia en que ha de colo-
carse [...] Estos dos centrarios extremos pone en razén la Persp ectiva, pues se
ve que emn 1 ur mismo cuadro pmpo;cmﬁa cercanfzs y distancias, cuando en el pri-
mer o uemuectra el real frontisrpicic de suntuoso aicizar, tan reguiarmen-
e ajecutad i ue desprendidas del lienzo estatuas y
celur qne por detras de ellas se pasa al tér-

Iino s2ge ecutzido la (‘)prlca sus grados, se van dismi-
nuven . ozar er el tesero, que, apenas perceptible,

La técnica perspecilyista wif ] Coliseo es la de la costruzione
lzgitma, que it de fuga ¥ qus, por tantg, pr oduce
ta distorsi licada con tr )rln detfﬂﬂ' eri Della Pintu-
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de fuga. Los pares de Imeas paralzlas iaican la posicién dz los railes por

4 Véase el texto cnmpleto en Edward M. Wilson, «E! texio de la “Deposicién a favor de los
Profesores de la Pintura”, de don Pedro Calderdn de la Barca», RABM. 77, 1974, pp. 709-727.
4 Biblioteca de Autores Espanuics, tomo XIV, p. 365,

* Crosby, op. cit. en n. 39, pp. 183-84,

“7Brown y Elliott, op. eif, en n, 10, p, 217,

Mlciiigey
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los que se deslizaban los bastidores laterales, los cuales estaban provistos
de pequenas ruedas en su parte inferior para su desplazamiento lateral.
L.os rafles eran dobles par permitir la colocacién simultianea de dos deco-
rados diferentes y su rapida mutacién: al comienzo de la representacion,
la mitad de estos railes, cuatro o cinco por lateral, estarian ocupados por
los bastidores utilizados para la primera escena, v en la oirz mitad aguar-
darfan, fuera de la vista del publico, los de la escena siguiente. En el
momeitto oportuno, los prirneros basiidores eran retirados del escenario
v sustituidos por los segundos.

Segun Brown v Flliott, el Coliseo estaba diseriado, de acuerdo con el
maodelo italiano, «para recibir telones de fondo vy bastidores que corrian
por unas guias en el suelo v eran accionados mediante cabestrantes desde
abajo:*. Estc «modelo italiano- es el descrito por Sabbatini, y resurnido
por Gutiérrez de Ceballos en un util articulo®®, Sabbatini recomienda tres
métodos para mudar con rapider los bastidores. Fl tercero de ellos. segtin
explica Ceballos,

suponia el tener preparades de anteriiane nuevos chasis de madera, va comple-
tamente armados con sus respectivas decoraciones laterales, los cuales se hacian
desiizar delante de los de la escena inmediatamer:te antericr a través de unos rai-
les o deslizadores enjaborniados practicados en el suelo y en el tacho del escena-
rio. Sabbatiri indicaba que uros hombres apostados a los lados de la escena los
hicieser: deslizar por los railes. Pero el arrastre manual fue sustituido pronto por
otre mecinics [...] por debajo de la tarimma del escenario mediante cabestrantes
que comandatan simultAneamente unos fransportines dotados de ruedas, donde
se apoyaban los bastidores™.

Es probable que fuera éste ultimo el procedimiento utilizado en el
Coliseo, aunque es sorprendente que, si el cambio se hacia mecanica-
mente, se necesitaran 36 hombres, en 1680, para las mutaciones de Hado
v divisa de Leonido v Marfisa: «Gente que se ocup6 en los bastidores»™'.
Sin embargo, cuando las representaciones tenian lugar en el «Salén del
Buen Retiro», los bastidores eran cambiados manualmente. Por ejemplo,
para Siquis y Cupido, representada en 1679 cen el Salén del Buen Reti-
ro», se abonaron 420 reales «a 13 hombres que asistieron a correr los
bastidores:™.

Detengdmonos un momento a considerar el problema de los bastido-
res. Si el bastidor se deslizaba tinicamente por railes, se necesitaria otro
juego de railes, paralelo al del tablado en el telar, pues, de no ser asi, los
bastidores no podrian sostenerse derechos y se combarian o doblarian
por su peso. Pero los railes de bastidores en el telar impedirian el compli
cado vuelo de las tramoyvas, que, como veremos. comenzaban v termina-
ban a menudo en galerias laterales situadas en los hombros del escenario.

18 [bidemn.

“Op. cit. en n. 24, pp. 33-60.

9 Ipidem. p. 54.

3! Norman D. Shergold v Jokn E. Varey, Represeriiaciores palaciegas, 1603-1695. Esiudio v
documentos, Londres, Tamesis, 1982, pp. 125-26.

S Ibidem, pp. 79 vy 89.
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De ahf que se necesitase un sistema de transportines debajo del tablado,
los cuales harfan innecesario el soporte por arriba. La parte inferior de los
bastidores era introducida por unas ranuras abiertas en el tablado hasta
descansar en esos transportines. que estarfan a suficiente profundidad
para dar estabilidad al bastidor y evitar su doblamiento o vibracién, tal
como muestra ] siguiente dibujo de Southern®?:

Southern, op. cit., p. 224

Espigando los datos del legajo 666 de Palacio Real, publicados por
Shergold v Varey, podemos concluir que los bastidores estaban recubier-
tos generalmente de cartén y papel pintado. Para la representacion de La
ptirpura de la rosa. en 1680, se utilizaron «dos docenas de cartones de
marca mayor sencillos» (p. 101)*, y para la de El Faetdn, poco antes,
«papel de marca mayor, papel ordinario y amarillo v de estraza, cartones
de todos géneros» (p. 97). Para la fiesta de Hado v divisa tuvieron que
hacerse «bastidores [...] de red de alambre que tienen 60 palmos» (p. 120),
quiza porque en esta ocasién, en vez de cartén, se utilizé lienzo para los
bastidores. La lista de los gastos del «Lienzo que se ha sacado para los
bastidores, foros y bambalinas y cortinas» incluye 29 entradas para un
gasto total de mas de 14.000 reales (pp. 133-134). También constan entre
estos documentos las cantidades abonadas a los Pintores que cubrieron
estos lienzos:

A Juan Fernardez de Laredo y compaiiia, por la pintura de la mutacion de la
plaza de Palacic, arco y trontis de palacic y ia de pefascos, gruta y marina, v las
piramides v el globo y 14 bastidores de bosque. y retocar los demds, pintar el
monte, el bastidor del fuego, los dos foros y cortina de gruta y otras cosas, como
cartones y adornos de las tramoyas, 22.000 reales.

" Richard Southern, The Seven Ages of the Theatre, Londres, Faber & Faber, 1962,
* Esta referencia y las que siguen remiten o Shergold y Varey, op, ¢if, enn. 51,
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% Cito acuf v en adelante de la edicion preparada por Rafael Maestre, Almagro, Museo
Nacicnal de! Teatro, 1994. A .

% Cito aqui y en adelante de ia edicién critica de Edward M. Wilsor, Kaszei, Reichenberger,
1984,

5 Cito aqui v en: adelanie de! manuscriio 9.373 de la Biblioteca Nacional de Madrid.
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diatos» (La fiera, el rayo v la piedra, v. 741)%, En los teatros comerciales,
las dos puerias al fondo del tablado se podian utilizar, convencionalmen-
te, para indicar un cambio en el lugar de la accion; en los teatros cortesa-
nos se empleaban para esa funcién las cailss laterales: «Entranse por un
bastidor y salen por otro, en cuyo inierin se descubre el jardins (Cdmo se
curan los celos, v. 2572)°F
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6 Cito aqui y en adels
Madrid, prepa rade =or Manuei Sancl ez Mariara v Ja
tura, 1937,

% Cito aquf y en edelanie de la edicién critica de Ignacic Arellano, Ottawa, Dovehouse, 1991,
% Shergold, op. cit. enn. 1, pp. 325-27.

¢ Op. cit. en ni. 24, p. 55,

4 Op, cit. en n. 53, pp. 223-224,

o Brown y Elliott, ap. eit, en n, 10, p, 217,
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de la «perspectiva atmosférica»; delante de él, se encontraban los bastido-
res dobles del muro, con una puerta que se podia abrir -no necesariamen-
tz praciicable- 2n el centro: estos bastidores eran luego reemplazados o
tapados por oiros des paras de bastidoras dobles que representaban, el pri-
meie, un bosque v el segundo, !a fachada de un palacio.

Parecida utilizecién de varios bastidores de foro !2 #ncontramos en la
comedia d= Banceas Candamc, Cdmno sz curer: los celos: primero, sdasci-
zl foro la fachada de una caserfa de arquitectura mistica, v delante
de allz un portal emparrado [...]. Por la puerta de la caserfa, que estara
abierta se desenbren adentrs adorncs msticoss (v, 200), mas tarde «se
cierra el foro de la caserfa con 1no de selva dond: =stara la boca de una
giutz frondosa v amenax (v. 204): lusgo, cibrese la muralla con el de
jardine (v 187€}, pero, poco después, ~Cisrraze el foro de muralla con el
de jardins (v 1936} finalmente, «Cérrese el fore de bosque [i.€, jardin]
se discubre i gabinets con rodos sus adorness (v. 23501,

Parece probable, pues, que en el Coliseo se utilizaran, excepto en con-
tarlas ncasiones®, bastidores de fors que se desplazaban, como los late-
rales, sobre railes. La tunica excepcién serfa el lisnzo pintado que colga-
ba ¢n la pared del fondo que hemos visto en Fieias afernina amor, ¢l cual
o nacesitaba ser mudado, yva que servia para una sola escena. Parecido
lienzo pintado hace su aparicion al comienzo de la tercera jornada de Le
tiera. el ravo v la piedra, segin la varsidn de Vera Tassis: «Mudase el tea-
tro en el de monte y en el foro, la puerta del jardin:*. A través de esa
puerta abierta, se verie el liecnzo del foro donde aparecia pintado un jar-
din en perspectiva. :

2. Las tramovas

Con escasas excepciones, las tramoyas de los teatros comerciales del
siglo XVII eran de movimiento vertical v estaban adosadas al vestuario; es
decir no podian moverse libremente de derecha a izquierda, en bajada o
subida diagonal, o por encima del tablado. Este tipo de vuelo se reserva-
ba en ¢l siglo XVII para el Coliseo, donde se realizaba por medio de un
complicade sistema de cuerdas v maromas, garruchas. poleas, tornos v
rafles. Por eiemplo, para la rzpresentzcién de Hado v divisa en 1680, ¢l
«cabestrero» tuvo que proveer «3.107 reales de 180 madejas de cordel de
azote, 36 cuerdas d= reata, 16 maromas de cerro. 124 piezas de cuerdas
dobles v piezas de cordel de a tres varas cada ura, hilo de cartas y bra-
mante para las tramoyas y bambalinas de esta fiestas y ¢l «<tornero», 966
reales de 95 garruchas, poleas y cubos y otras cosas para las tramoyas de
la comedia»®:.

% Una de ellas es, como verenies, mas abajo, el templo quz desciende d= 15 alte al final de
Andrdmerda y Persec, de Calderon.

% Véase la edicién critica de Aurora Egido, Madrid, Catedra, 1985, p. 321.

% Shergold y Varey, op. cit. en n. 51, p. 131.
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Segtin Southern, las tramoyas eran accionadas por tres tipos de
maquinaria: 1) La utilizada para elevaciones o vuelos verticales, que con-
sistfa en un cilindro enejado en un arboi o madero redondo, alrededor del
cual se enroscaba una maroma. Uno de los extremos de esta maroma se
ataba a un torno y del otro se suspendia un peso o plomada. En el mismo
arbol se enroscaba una segunda maroma, de la cual colgaba la tramovya:

Southern, op. ciz,'en r. 53, p. 227

Para accionar diferentes tramovas simultAneamente se enejaban en el
arbol varios cilindros de diferentes tarnafios y circunferencias, que les
permitian moverse de diversas maneras:

Southern, op. cit., en 1. 53, p. 228

2) El elevador o ascensor de escotillén, accionado también por un
torno, que servia para hacer surgir tramoyas por el tablado:
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Southern, op. cit., en n. 53, p. 222
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Asf se realizarian los complicados vuelos que describen, sin dar expli-
caciones, las prolijas ncotaciones de los cronistas de las representaciones
cortesanas; pero es que, claro, ellos estaban mas interesados en pintar la
sorpresa que causaban en los espectadores que en dilucidar su mecanis-
mo y funcionamiento.

Fn resumen, podemos distinguir en ] teatro cortesanc durante el siglo
XVI1I, tres periodos bien definidos. T'n el primero. antes de la llegada de
los italianos =n 1622, se utilizaron tramoyas y decorados no muy diferen-
tes de los gue se weofan en los teatros comerciales coevos: en el segundo,
desde 1¢72 hasta la aperturz del Coliseo en 1640, se montaron, general-
mente al zirz libre, las represent=ciones mas fastuosas y complicadas,
tanto que existiz =l verdadsro pelizro de aue este tipo de teatro degenera-
se en nero espectaculo: en la tercera y altima =tapa, después de 1640, la
comedia cortesana tiene lugar principal pero no exclusivamente, en el
espacio cerrado d=l Coliseo. que es donde, Calderén al menos, logra una
fusién armanica del espectdculo. musica, tramova v texto teatral.

Para terminar, v come ilustracién del uso de decorados y wramoyas,
describiré la escenificacién de una tipica comadia palaciega, representa-
da en el Coliseo del Buen Retiro el 15 de mayo de 1652

3. Decorados v tramovas eri Andrémeda v Persec, de Caldzrdn

Del montaje de Androrzzda y Perseo, conservames, nor fortuna, no solo
la relacion del espectaculo. compuesta para ser lefaa por Fernando 111,
emperador de Austria, sino también una serie de dibujos de su escenili-
cacién, firmados por Baccio del Bianco®’. No se trata de dibujos técnicos,
sino mds bien de «impresicnes artisticass: su objetivo es, como el de la
relacion, despertar la admiracién del lector mostrando el efecto y ocul-
tando la causa, que es procisamente lo que se querfa conseguir en la
representacion, tal corro revela el mismo cronista al describir una tramo-
ya, «de tan disimuladc artificio, que apenas la mas perspicaz atencion le
distingufa» (v. 1102).

El primer acto tiere lugar ante un decorado de caserio rastico, consis-
tente en una serie de cuairo bastidores laterales en los que se han pinta-
do chozas y cabanas: un bastidor de foro también de chozas y cabaias,
con el anadido de vnos montes nevados en la lejana perspectiva; y un
juego de bambalinas, pintadas ¢n el centro de cielo v de copas de arboles
en los extremos (lamina 111 entre pp. 48-49). La aparicién de la primera
tramoya es anunciad: por el dulce sonido de la mausica, lo cual ocurre,
como observa Persec, scuando alguna deidad pisa / la tierra, porque su
acento ' métricamente sonorc /' suena mas dulce que el nuestro» (vv. 409-
412). La deidad en cuestién es la diosa Palas, la cual aparecera efectiva-
mente en una tramoya de nube poco después. Pero, para crear la impre-
sion de movimiento y, al mismo tiempo, no destruir el efecto

“Todas las referencias n nimeros de versos v ldminas de Andrdmieda v Perseo, remiten a la
edicion de Rafael Maestre, citada en n, 55,
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perspectivisiico, primero, «en lo ultimo del horizonte, se vio una nubeci-
lla ir saliendo de la tierra» (v. 439i. La nubecilla, un trozo de cartén pin-
tado que colgaba por un hilo del telar emerge del tablado v asciende
inmediaiainsute delante del bastidor del foro hasta desaparecer por las
titirnas bambalinas. Poco después, por entre las bambalinas centrales,
eparese «un hermoso nubarrdn:. Fl cronista declara que «<empezé a cre-
cer», con lo cual indica que descendid lentamente, dejandose ver gra-
dualniente. El nubarron, otro czrtér pintade. llegza hasta el tablado - vuel-
ascendzr inmediataments desnués, dzjando tras él «otro bello
nubzrrén de oro, coronade de ravos. gqus a manera de trono sustentaba en
la Gltima de sus zradas las dos deidades de Palas v Mercurios (v. 467;
lamina IV pp. 74-7%). El primer aubarrdn =5 necesario para hacer pensar
al publico que Palas v Mercuric han desondide def cielo -como tradicio-
nalriente hacen los dioses cuando, zn la realidad ssczrnica, han salido
por un escotillon ael tablado. Tl problema técnico gue suponia hacer
hajar en traiiova alzo tan p=se do como el imagnifico trono de Palas v Mer-
curio se resuelvs, pues, sacandc se nubarrdn grandsz primero. U'na vez
qu= ha llzgado al talilado, el niubarrén actiia de pantalla, permitiendo que
el trono salga por ¢l tablado, por madin de un ascenser de escotillén, sin
ser visto por los espaiiadores. Bl didloge que sosiicnen a continnacion
Palas v Mercurio sivve para manten=r la ilusion de que han descendido del
ciele. Falas, por sjemplo, menciona que ban dejade «=l sacro palacic
excelso 7 de Jupiters (vv. 471-72) v, mas tarde. declara que «sobre las alas
del viento / otz vez a los umbrales / de nuestrn alcdzar me v
568-5711). A coniinuacion, sin embargo, en vez ds utilizar e! nubar-én
para fingir la subida, «fue arretada Palas =n 2] aire. donde cori suave riovi-
miento atraveso la escena cantandos (v. 570}, Palas vuela colgada de un
«garabato», el cual es definide por Agustin de la Granja como un «instru-
miento de hierro, cuya punta vuelve hacia arriba en semicirculo». o como
unos «bastones finos de hierro invertidos: que se atianzaban a modo de
anillas a las «<homibrillas: o galenss de tela reforzada que se cosian a las
lizmibraras de una vestimenta teatral®. Fl «zarabaio» se engancha a unas
cuerdas, 2marradas 2 un carrito ¢ transportin con ruedas, somo el des-
critc por Souiharn, que se desplaza sobrc unos railes v que se mueve con
rapidez gracias z unas plomadas que, al caer, permiten al actor <volar de
repentes. No hay indicacion en el texio de como desaparece a continua-
ci6on Mercurio (el cronista dice scleniente: «fuese Mercurio»). pero, como
él mismo afirina que s2 auedard en la tierre, <hoy =n la rierra e quedo
e fingir una herrmos /= a representar un suefics (vv. 572 574}, deduci-
maos que saldria por su propio pic por una dz las entrecalles de los basti-
dores, mientras el trono de nubas dasaparacia en el foso por el escotillon.

Ia serunda trarioya se descubre a finales d= Ia prirera jornada v ante
el misino decorado rustico. Segtin el cronista, <en &} primer claro de los

.

8 Véanse sus artizulos, <El acior y la elocuencia de lo espectaculars, en Actor v ideni
revresentacicn de!l teatro cldsico esz 2s, Tamesis,

ariol, ed. de Jesé M* Dizz Borgue, Lond:
p. 108 y «E[ actor en las alturas», citado en n. 11, pp. 43-45.
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bastidores (desde cuya mayor altura ain no habia empezado a declinar Ia
linea de la perspectiva), se vieron en el aire pendientes (de tan disimulado
artificio que apenas la mas perspicaz atencién le distinguia) Palas v la Dis-
cordia, luchando abrazadas» {v. 1102). La lamina III de Baccio del Bianco
(pp. 48-49) muestra que aparecen, por el lateral izquierdo, colgadas de sen-
dos «garabatos:. Una linea de puntos en la lamina indica la direccion de la
caida de la Discordia, que desaparzce por la entrecalle que hay entre el pri-
mer bastidor y el frontis del escenario. El movimiento de caida, ejecutado
con un juego de plomadas, railes v cuerdas similar al que hizo subir a Palas
poco antes, es, por tante, ¢n dizgonal, vero siguiendo una linea recta:
desde las bambalinas de la orimera entrecalle de la izquierda a las patas de
los bastidores de la primera entraczalle de la deracha tal como lo describe
el extasiado cronista: «Fue maravilloso el desempefio con que la Discordia
cay6 desde la mas alta punta de la parte del teatro hasta esconderse en lo
mds inferior de la otra, con tanta velocidad que empezando el verso [ «jAy
infelice de mi!»] al desasirse, no le podia acabar. sino ocultarse» (p. 86).

Fl segqundo acto comienza con el descubrimiento 4= fa gruia de Morfeo;
segun se deduce de la lamina V' de Baccio del Bianco (pp. 86-87), el basti-
dor del foro representa la zruta; los bastidores laterales simulan pefiascos,
arboles y arbustos; v las baribalinas son de cielo. como en el acto anterior
Pronto, sin embargo, después de solamente 44 wersos. la escena es (rans
formada, tal como lo describe ¢l cronista «¢n v rico retrete majestuosi:
mente aderezado d= preciosos menajes. colgaduras, camas, espejos, escri-
torios, sillas y estrados [...]. Estaba, en la fachada dz 12 arquitectura, vano
el venitaiiaje, descubriendo, en los lejos de sus ransitos v puertas, tan lefa-
nos los espacios que representaban inmensa la discancia» (v. 1201). La lami-
na VI de Baccio del Biance (pp. 88-89) no apove tetalimiente esta descrip-
cion. En ella vemos ur fronis muy elevado, de casi cinco metros de altura
(suponiendo que la {igura de mujer a la izquierda tuviera una altura de 1'50
metros), pero detras de él no se aprecia ninguna colgadura, cama, si'la ¢
estrado. Cada una de las columnas del frontic contiene dentro de sf una
inmensa estatua de unos tres mctros de zliurz. especie de cariatide semi-
desnuda: encima de €!las, hav una cornisa adornada, coronada por un 4tico
de mamposteria con barandilla (obviamente, de cartén pintado), a cuyos
extremos se encueiltrarn dos bolas v un poco mas hacia el centro, dos mace-
tones. Detras de las cclumipas, ¢n el tablado. se aprecian cinco damas
—Danae y sus meninas - 7 dewrds de ellas, €l foro, en cuyc centro se ven cua-
tro dinteles eninarcados uno dentro dal otro. los cuales crean la impresién
de perspectiva, de manera similar a la scrie de puertas del ala oeste del Pala-
cio del Buen Retiro que =] comerciante inglés Bargrave describié como
«dispuestas tan exactamente ¢n el coniro que se ve toda la extension en
perspectiva, desde un extremo al otro»“’. Encima v a los lados de los dinte-
les se observan cinco pinturas, y a la izquierda, un aparador con algunos
objetos. Las bambalinas figuran un techo artesonado por donde asoma un
dguila de plumas doradas, en cuyo lomo va montado Japiter.

“ Brown y Elliott, op. eit, enn, 10, p, 113
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Lo que no revela lz lamina es que Persec sigue dormide en el tablado y
he de%cuto g .'"enres-.—:nr'»‘flor rabulosa Creadr €7 su imagi-
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arbol. contrzpeso ¢ plomzdas ¥ cuerdas que aescrike: South:
La cuarta tramova ocurr= & mediados de este segunde Segtin &f

cronista {en esta ocazién no }nay dibvjo de Baccio del Bianco qn apoye o
desmienta su expllmc ion), svidse « en el aire la deidad de Juno v, arravesan:
do el tablado, se paré en imedio; desde donde, tomandoe oiro wovimiento,
fue arrebatada hasta escondersz entre las mibes que fingian el cielo de la
escenas (v, 17%3). El movimiento es, pues, horizontal. de un lado & otro del
escerarin visible, y doble. Es decir. Juno, suspendid= por medio de «gara-
batos: de unas ruerdas que cuelzan de nnos railes horizontales en 2l telar
sale por las bambalinas de cielo y después de bajar una corta distancia se
deiienic en el aire encima del 1ablad Tras arrcjar una vara a la Discordia,
que se encuentra de pic sobre las tablas, < zsaparece en un segniido movi-
mmiento ascendants por el otro extrer:o dz las bambalinas.

Después 7= una espectacular es: (e zinfierno» (ldmina VI de Baccio
del Bianco. pp. 110-111}, un nuevo juego de bambalinas, bastidores v telon
de fero ransforma =f tablade ¢n una «7rondosa selvas, que sirve de marco
para los dos siguieites iramoyas, umha 3 aepre‘Sr*madaq en lz lamina %111 de
Baccio deal I~,1aur0 np 12£-127). La primera, y qmm a de la comedia, es una
simple ramoyz e nube de rmovimicato veitical: «Aparecis Mercuric en lo
alio dal tablads, sentade en la extiemaidad de una nube, con tzi artificio que
T_1vino en continvo mevimiznto [...] y en legando a tierra, de%dpar acien-
- la pube, quadd en eliz deszsido, con admiracion de los que vicron la
seruridad con que venfa en 1nqu1etud tar maravillosa» (v. 2 . Es decir,
le nube desciande hasta 2] ablado para permitir que salte de elh Mer-urio
v luego vuelve a subir, desapareciendo por las barbalinas.

La sexta tramoya aparece poco después y consiste en un carro triunfal
tirado por dos leones donde se encuentra sentada Palas. El cronista lo
describe admirativamente: «Era su arquiteciura hermosa y rica, argenta-
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da toda de plata; y en su popa, donde venia la deidad sentada, estaba
hecho un trono, guarnecido de vistosos rayos. Las ruedas del carro hoya-
ban, dando vueltas sobre plateadas nubes» (v. 2422} Se trata de una tra-
moya doblc La pumela el carro ‘oa lef)nlu s - pintacos en unos cartones

de la diosa-, es una tramoya

-2 nubes:, es un made-

=, colegando de cuerdas,
1 se ha deienido
rzsto ce la iramoya, baja
sncaramancose en él, sube
Falas v los dos se
ro Jde nubes desa-

de movimiento horizontal; la S\.}
ro horizontal con un cartén ni
desciende verticalmente. 1'na
en el aire, el madero de ruzhss
hasta el tablado, v recog= a !
hasta emparejar con la diosa. .
desplazan hacia el lateral opuiesto, mieriiras quez =i

parece por o alto cnutre Jas bambalinas del siela.
Al comienzo del tarcer ¢ el cronista,
na en la mas extrafia de las pc spectivas, por la vai
Era de una parte, en un costade de ella, una tabrica he
tanajes v portadas, <n: tal disposizién cue daban a =n
campo noble; . para que mas 2] sitio lo califics
otro costado, amanos iardines ios que la hermoses
muestra la ldmina X Hle Baccic del Bianco (pp. 132-123
di6 al cronista fue qu= ! paisa’s fizurado en los bastidare
correspondiese al del otro. Itectivaments. mientras ! bastidor o
telon pintado del foro mmestra una perspeciiva lej LT pa.- jue con
montafias al fondo, los bastidores dz la izquierda simulan un edificio de
dos plantas -que Baccio dibuja coino si fuese de un scle cverpo, pero que
estaria compuesto dz varios hastidoies en perspactiva- con cornisa ador-
nada, v los de la derecha, unos arboles con algunas estaiuas. En este
ameno espacio tiene lugar la muerte a# Medusa, la cual, como describe
graficamente el cronisiz, s= hace, con Medusa ruera de e:scena, de la
siguiente manera: «se arroid al tablado una estatua parecida a ella [Medu-
sa], asi en el traje coino en el tocado; de rodo que fue facil equivocarse
el auditorio, pensando que ¢ra ellz 1l que habia troperado v caido, con
que fue mas admirabls la tropelia d= la cabeza, pues I'=gandc Perseo vy
cortandole, hizo paver v gusic, v mas al ver los ini2dos de Paio, viéndola
saltar en el tablado» w, 2889 Creo que por sastatuzs debelr os leer muiie-
co o pelele de trapo. « conrinuacion, ¢l mineco es tragado por un éscoti-
116n que se abre en ¢l tablado ¢ «1a tierra : pienso que er. Hocas se abre», vv.
2919-20), del cual =merze «un caballo con alas que, atravesando el teatro,
desaparecié velozmen [l thallo Pegaso zs otro mufeco o carton
recortado que, tirado por nnz cuerda, vuela hacia lo alto. No deja de sor-
prender, sin embargo, que este vuelo se iniciara debajo del tablado y aca-
bara en las bambalinas. El dibujo d= Baccio, como de costumbre, no nos
ayuda a comprender como se realizé, va que el caballo aparece dibujado
en el aire, flotande milagrosamente sin soporte alguno. Es de suponer, sin
embargo, que para no e a los espectadores, Pegaso colgara de un
hilo «invisible», al cual habria sido previamente enganchado. Como Pega-
so no serfa una figura de mucho peso, un hilo de alambre delgado vy, por
tanto, invisible al publico, bastaria para conseguir el efecto deseado.

mudé joda la esce-
cue constaba,
con sus ven-
r ser casa de
= la otra, en el

2493). Como
o Jue sorprens-
Je un lado no

A
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La siguiente tramoya hace su aparicién en una «ma rinas, descrita de
la siguiente manera por el cronista: «Estaba el primer término de los bas-
tidores cubierts de pefizs brutas, sembradas ce conchas, cz_&racoles y cora
les con zlzunos mariscos v resacas: y el seeundo término de escollos
sobre l2s ondas aperas descubiertos. Las ondas de este mar iaunque otras

is10) s, por la perfeccién zen que estabarn
. sos pescados v bajeless (v 3052":.,_}.:,1
dibujo ¢ sio del Bianco (larmina X, pp. 150-151} mn sstra que <o utili-
zaron *r=s pares de basiidores lats : pintades con ac tilades v coro-
nados ds meleza. con un fondeo de > Hay también «un escollo en que
estzhar pusstas unzs arzolles v cadevas da platas (. 3689), que es dobd-ft
encadenzran a Andrérmeda. £l mzi del fondo sstaria ctnnstn?d‘o de una d‘f
las tres maneras que 2xplica Sabhatini en los capitules 27-29 ¢« su ibro™.
{Titre sus olas se hace aparecer al rnonstiuo marins de ie marera que des:
cribimos mas arriba: esio es, con variss raonstruss ds tamano dif e te
tal como explice 2l crenisia (vv. 3337-61). Cuando &l monstrc =sta cerca
de la encadenada indromeda, aparecs voiando Persec sobrz P il
lamina X mussira que este Pegaso, similar al otro en #paricncia.
embarp~n. de mavor tamafo. Se trata de una tramoya gl:s‘: mad=re, d:’;l?}:lte
de la cual ha sido adosade, con sus alas 2xt=ndidas. el Pegaso de carton o
madera recortada v pintaida. Como indica la raya de puntos en el dibuio
de Baccio, la tramova nn d=sci=nd 2 verticalmenie sino en =spiral, para lo
cual se requeririz unz maquinaria como la ideada por Rafael Maestre:

zhan por ellas dive

1?‘; I

<
.

Maestre, op. cit., lamina 11

7t Véase Ceballos, op. cit. en n. 24, y las laminas de Rafael Maestre en «La pran m:iqzm}m‘m
en comedias mitoldgicas de Calderdn de la Barce», en El »iiio en el teatro eldsico espaiiol, ed.
Francisco Ruiz Ramén y César Oliva, Madrid, Taurus, 1988, pp. 55-81,
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El trapecio de Maestre cuelga de una viga que se desplaza horizontal-
mente por cuerdas. Pero el movimiento se podia hacer con mas lacilidad
y seguridad por los railes que describen Southern y Ceballos™. El actor
irfa a horcajadas sobre la viga inferior del trapecio, a la cual se habria
pegado el caballo de carton recortadce, que serviria también para ocultar
el artilugio a los oies del publico. Durante su batalla con el monstruo, Per-
seo se muaeve sobre cu caballo, tal como describe el cronista: «el caballo,
que con velocidad acudia a un lado v a otro, va se abatia, ya se eievaba,
sin verse nada de la mzjuina que lo movias (v, 3390).

La representacion concluve con una apotecsis tramoyistica. Primero,
¥ todavia, se supoiie, con el aecorado de marina en su lugar, aparecen dos
nubes por entre las bam»alinas del primer término, en una de las cuales
vienen senfadas Juno v la Discordia v en la otra, Mercuric v Paias, A con-
tinuacion, segan ¢l cronista, <bajé de lo més alto un teimplo, a cuya [dbri-
ca acoinpanaba la transmuracién de un palacio regic. quz con lonja suya
la guarnecia v adornaba, Vania en la rachada del edificio, sertada, la tropa
le la mnsica. v en habiéndose asentado en la tisrra, salisron de él Polfdi-
izs, Dénae, Cardenio, Gilots, Ergasis. Riselo, y ctros :550 El templo
serfz un bastidor de fore que, en [ugar dr ser sacado e oc laterales, des-
cendia del izlar. Pienso que =] cronista ne debe ser creido cnando dice que
~enfa sentada en su tachada la iropa ae musics, 2 no = 12 la trepa fuera
pintada. Una vez qus lleza al tablado, saldrian a escena por puertas pracs
ticables los personajes que se inencionan, los cuales =sizrian aguardando
en los latzrales. Hay un problema de perspectiva, que Eaccio 2n su iimi-
na XI (pp. 166-167) no soluciciia, ya que dibuja a los persorajes del fondo
de tamano mucho menor que los que aparecen en primer término. Por su
parte. los bastidores de «marina» son sustituidcs, segin se desprende de
la lamina XI, por cinco bastidores de columnas. Finalmenie, segin lo des-
cribe el cronista. «por encima de la cipula del templo se viz rasgarse un
cielo v en &l Jupiter con un corn de dioses, con instrumentos ¥ voces; de
suerte que a un tismpo se vic este teatro (como mejor dird después su
planta) con un templc. un palacio, un cielo v unas deidades en el aire, y
la gente del tabladc, sin los que después fusron saliende: (v. 3654). Obvia-
ments, Japiter v su corc celestial aparecen pintados en un lienzo colgado
al fondo del teatro. De esta espectacular inanera. dio fin la representacién
de 4udrémeda v Perseo en ¢l Colisco del Buen Retiro.

""Véanse Southern, op. cit. en n, 53, p. 229 y Ceballos, ap. cit. en n. 24, p. 57.





